MASKA

Maska, temat zadany przez Jarostawa Koztowskiego swoim studentom w 1995
roku, stat sie przyczynkiem do serii performanséw Anny Klimczak, ktére z
czasem, wraz z postawg twoérczg artystki, ewoluowaty i zmieniaty swoj kontekst.
Tytutowy przedmiot, rekwizyt i artefakt w jednym, poprzez forme jak i
nieodigcznie sprzezong z nig warstwe symboliczng, jest gteboko zakorzeniony w
kulturze. Przy wszelkich dziataniach osnutych wokdt maski, najprostszym bytoby
podgzyC tropem pierwszych skojarzen i powieli¢ rozpoznawalne clichés
nagromadzone wokét przedmiotu o teatralnych i obrzedowych konotacjach.
Klimczak jednak zagrata nim inaczej tworzgc osobisty spektakl skoncentrowany
wokot intensywnego procesu transformacji przebiegajgcego w nieokreslonym
kierunku.

Uzywajgc kilku rekwizytow: stotu, worka kredy malarskiej, wacikéw i szklanki
wody (ubywanie cieczy odmierza czas trwania performansu) artystka uruchomita
caly system zaskakujgcych czynnosci, ukfadajgcych sie w  petle
zsynchronizowanych dziatan. Cyklicznos¢ realizacji  przywodzi na mysl,
zainicjowane w latach siedemdziesigtych akcje Jarostawa Koztowskiego z cyklu
Continuum, w ktorym autor, szczelnie zapetnia szkolng tablice kredowymi
rysunkami, po czym marze powierzchnie i czeka na jej catkowite wyschniecie.
Nastepnie rozbija nakrecony wczesniej zegar, zatrzymujgc symbolicznie czas
strawiony na wykonywanie/oglgdanie dziatania. Caty proces opiera sie na
wykonywanych z  duzym  wysitkiem  fizycznym,  zautomatyzowanych
czynnosciach rysowania i mazania. U Anny Klimczak proces ten przebiega
podobnie, choC jest aktem, ktéry koncentruje sie na osobie artystki. W wyniku
naprzemiennego naktadania kolejnych warstw kredy przemywanych nastepnie
wodg i Scieranych wacikami, na twarzy artystki powstaje nieregularna skorupa —
maska. Poczatkowo spokojne przejscia z jednego kranca stotu, na ktérym
utozony jest rozciety przez autorke worek peten biatego proszku, na drugi, gdzie
znajduje sie szklanka z wodg, wraz z uptywem czasu zamieniajg sie w opetanczy
akt performerki, ktoéremu towarzyszg powodowane zmeczeniem, niemal
zwierzece odgtosy walczgcej z materig i niepochamowang checig powtarzania
procesu od nowa artystki. Zastanawia narastajgca kompulsywnos¢
wykonywanych czynnosci, ktéra w Swiadomosci zaintrygowanych odbiorcow
umotywowana jest nieuchwytnym celem —  prawdziwym  sensem
przedsiewziecia. Do czego dagzy bohaterka rozgrywajacej sie przed nami akcji?
Czy w naktadaniu kolejnych masek chodzi o znalezienie idealnego wizerunku,
przerwania procesu nieskonczonej przemiany — ciggu kolejnych inkarnaciji?



Akcje Anny Klimczak, dla widzow trzech odston performansu jednostkows, ale
funkcjonujaca takze pod postacig zapisu video (ostatnio pokazywang w tej
formie w Fundacji Profile podczas wystawy Sie¢ — sztuka dialogu) odbierac
mozna jako wspoétczesny rytuat. Tego typu odczytanie, nasuwa porownania
zwigzane z antropologiczng analizg masek jako rekwizytow stuzgcych
plemiennym obrzedom. Sg one wowczas kosmogoniami w  dziataniu,
regenerujgcymi czas | przestrzen: w ten sposob dgzg one do uchronienia
cztowieka i wartosci jakie zostaly mu powierzone, od nieuchronnej degradacji,
ktorej ulega wszystko w czasie historycznym. Ale sg to rowniez prawdziwe
spektakle oczyszczajgce, w czasie ktorych cztowiek uswiadamia sobie swoje
miejsce w Swiecie oraz widzi zycie | Smier¢ wpisane w zbiorowy dramat,
nadajgcy im wiasciwy sens’.

Maski uzywane do podobnych, pierwotnych obrzedoéw majg zazwycza;
konkretny, sfinalizowany ksztatt, charakter i funkcje — przedstawiajg zmartych,
zwierzeta, zespot cech, ktérych dotyczy szamanska procedura. W
specyficznym, jednoosobowym rytuale Anny Klimczak jednak maska takze
podlega procesowi zmiany, nie reprezentuje sztywnego zbioru wiasciwosci,
symbolizuje raczej pragnienie przeobrazenia, zatarcia granic pomiedzy tym co
zewnetrzne, a Swiatem wewnetrznym naktadajgcej jg osoby.

Wedtug antropologicznych obserwacji, maska, nazywana przez Carla Einsteina
zastygla ekstazg, moze zawtadngC osobg, ktora naktada jg podczas magicznego
rytuatu. Zaciera sie wowczas granica miedzy podmiotem szukajgcym w
ceremonii remedium na osobiste nieszczescia, a przedmiotem, w ktorym lokuje
swoje pragnienia. Proces identyfikacji wigze sie z erupcjg niespozytej energii,
wspomniang ekstazg prowadzgcg do wewnetrznego oczyszczenia. Osadzony
we wspotczesnosci, minimalistyczny performans Anny Klimczak, cho¢ celowo
odarty z etnicznych asocjacji, rowniez napedzany jest przez energie przemiany,
ktéra jednak nie znajduje ujscia, co pozwala myslec¢, ze tak naprawde chodzi o
sam fakt zaistnienia, unaocznienia samego procesul.

Element, ktéry nakierowa¢ moze na pewne tropy interpretacyjne jest obraz
rzucany na zamaskowang twarz artystki w momencie $cierania kolejnych
warstw. Na biatej, bezosobowe] powierzchni uwidacznia sie podobizna kobiety.
Posta¢ przypomina autorke sprzed metamorfozy, nie mamy jednak pewnosci
czy jest to rzeczywiscie fotografia artystki. Sita przemiany nakierowana jest w
strone konstytuowania wiasnego wizerunku, mierzenia sie samej ze sobg, walki,
ktérg podejmujemy kazdego dnia od nowa.

Minimalizm aktu i neutralna aranzacja dziatania — biaty kolor dominujgcy wokot
(kreda, ubrania artystki, Sciany pokoju) — utatwiajg formutowanie kolejnych
konotacji, uwypuklajg niejednoznacznoS¢ maski oraz jej relacje z dziwnie
nieprzystajgcym, wyswietlanym obrazem. Wszystko to obnaza proces
dysymulacji. Fenomenologia cztowieka udajgcego, nawet cztowieka, ktory

1]. Laude, Les arts de I’Afrique Noire, Paryz 1966, s. 196, 201-203, 250-251, cyt. za: Maski, T.2:
Fragmenty antropologiczne, oprac. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk, 1986, s. 10.



chciatby o0siggngc catkowite bezpieczenstwo maski, moze byC okreslona w
swych rozmaitych odcieniach tylko za posrednictwem masek w pewien sposob
czesciowych, niedokonczonych, wymykajgcych sie, nieustannie i wcigz na nowo
przymierzanych, zawsze niedokonanych?. Takg wiasnie niepetng, a przez to
bogatszg w potencjalne znaczenia jest Maska Anny Klimczak. Przywdziewajgc
ja, artystka paradoksalnie przestaje udawacC, stwierdzajgc  ciggte
niedopasowanie zewnetrznej skorupy. Nie pozwala sobie na przyjecie narzucane
przez maske skostniatego wyrazu obojetnosci, ukazuje nam walke, ktorg
rozpaczliwie toczy sama z sobg, o pewng okreslonosSc, pozycje — wobec
powigzan rodzinnych (slajd w rzeczywistosci przedstawia ciotke artystki) oraz
zewnetrznych i osobistych oczekiwan wzgledem swojej osoby. Rozbijajgc w
spontanicznym gescie pustg szklanke o podtoge, artystka dobitnie wyznacza
koniec mentalnej potyczki. Nie pozwala przyrosng¢ do twarzy zadnej z
nakfadanych warstw. Unika znanego nam z mitologii fatum — zamiany twarzy,
prawdziwej osobowosci na demoniczng, kusicielskg powtoke.

Maska staje sie tylko pretekstem do rozpoczecia dyskusji 0 wnetrzu, kondydji jej
wiasdciciela. Sam gest siegniecia po maske, jej przyjecia badz odrzucenia® —
mOowi nam wiecej niz wyryty na niej zazwyczaj sztywny grymas. Anna Klimczak,
podobnie jak Bachelard oddala pokuse prostej opisowosci | pokuse
egzotycznosci, istotny staje sie dla niej przede wszystkim trudny do uchwycenia
moment powstawania maski, kiedy nie przybiera ona jeszcze zadnej materialnej
postaci: nie moze by¢ zatem przedmiotem opisu®. Stanistaw Rosiek nazywa ten
twor maskg ukrytg, maskg potencjalng. Co prawda biata powtoka masy
kredowej moze stanowi¢ juz przedmiot opisu, symbolicznie jednak, tak jak
opisywana przez Bachelarda maska fenomenologiczna, jest jak czyste, biate,
zagruntowane ptotno, ktéremu dopiero w wyniku powstawania malarskiej
kompozycji nadane zostang pewne znaczenia. Dzieki  hipnotycznej
procesualnosci wpisanej w performans, uwaga odbiorcOw nie skupia sie na
powierzchownosci, ale na sile przeistoczen.

Uwypuklony przez Klimczak proces pozwala zada¢ pytanie o status maski w
dzisiejszej kulturze, w ktorej pragnienie wtopienia sie w spoteczne tto (zaréwno
Swiadome jak i nieuswiadomione) stato sie wyjgtkowo wyrazne. Bazujgca na
paradoksach (obnazanie-maskowanie, statycznoscé-przeistoczenie,
indywidualnos$¢-masa) akcja artystki udowadnia, ze nawet jesli maska, w swoim
szablonowym ksztatcie jest juz reliktem przesztosci, podczas gry z przypisanymi
jej znaczeniami, paradoksalnie moze staC sie symbolem bezkompromisowe;
otwartosci i niezgody na narzucang nam kazdego dnia powinnos¢ mimikry.
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Anna Klimczak, powracata do szkolnego projektu jeszcze kilkukrotnie, poddajac
go kolejnym przeksztatceniom. W Miedzy Tobg a Mng (2004) z podobizng
rzutowang w przestrzeni galerii zmierzy¢ sie musieli nieSwiadomi niczego
widzowie, ktérych twarze stawaty sie ekranami uwidaczniajgcymi wyswietlane
zdjecie. W Miedzy rzeczywistoscig a nierzeczywistoScig (2005) odlegtos¢, ktorg
musiat pokonac¢ performerka, od worka z kredg do szklanki, znacznie sie
wydtuzyta, tym samym zmienita sie takze dynamika catego procesu. W
prezentowanej w poznanskiej Galerii ON Nowej Realizacji Klimczak pokazata
pozostatosci po swoim performansie, pokryty kredg stot, rozrzucone, brudne
waciki, rozbitg szklanke — zgliszcza po okupionej wysitkiem wojnie z przypisang
nam maska.

Jagna Lewandowska



